*

DOI: 10.51937/kin0.58-59.2026.Devetak

<
(%2}
=2
N
=
]
-
Ll
-
=
<
(%]
=
=
'8

>

o
=z
<
e
N
=
L
(8]
Ll
o
|
3
(o]
|
[
(2

Feminizem in girlhood
skozi kaos in dekonstrukcijo
v Marjeticah

Manca Tea Devetak

1. Uvod 233
Marjetice (Sedmikrisky, 1966), avantgardna mojstrovina ¢eske reziserke Vére Chyti-
love, so nastale leta 1966. To je bil ¢as tik pred ¢edko pomladjo leta 1968, ko se je
Cegkoslovagka premikala v smeri vegje politi¢ne in kulturne liberalnosti, zato so filmi
lahko obravnavali tematike, ki jih socialisti¢ni rezim predtem ni dovoljeval, poleg
tega pa je za reZiserje ¢eskega novega vala znadilno drzno stilisticno eksperimen-
tiranje.’ Vseeno pa svoboda ni bila totalna, dolocene tematike so e vedno ostajale
znotraj podrodja tabuja, in prav zato so filmski ustvarjalci morali iznajti kompleksen
simbolen in ironi¢en vizualni jezik. Slednje velja tudi za Marjetice, saj je film s svojim
anarhisti¢nim stilom in nadrealisti¢no estetiko dobil kultni status ter se vpisal
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v kanon feministi¢nega filma. Chytilova pa je bila tudi edina prepoznavna Zenska
filmska reziserka svojega obdobja, kar je nespregledljiva okolid¢ina, ki klju¢no vpliva
na feministi¢no branje in razumevanje filma. Zaradi svoje provokativne vsebine je
bil film kmalu po nastanku prepovedan, Chytilovi pa je cenzura nadaljnjih sedem let
preprecevala ustvarjanje.’

1 Mazierska, Ewa, in Naripea, Eva. 2014: »Gender Discourse in Eastern European SF Cinemac.
Science Fiction Studies, let. 41, §t. 1, marec, str. 163.

2 Quart, Barbara. 1993: »Three Central European Women Directors Revisited«. Cinéaste, let. 19,
§t. 4, str. 58.
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Na prvi pogled zgodbo Marjetic sestavlja kolaz fragmentarnih in pomensko tezko
ulovljivih prizorov, v katerih dve mladi dekleti i§¢eta (ne)smisel svojega obstoja v
svetu. Ce se osredoto¢imo predvsem na kaos, ki ga film ustvarja na formalni ravni,
ter na njegovo kompleksno mreZo vizualnih simbolov, pa se v njem odpirajo novi po-
menski prostori, ki omogocajo feministi¢no interpretacijo ter navezavo na sodobnej-
ge kulturno-sociologke fenomene, kot je girlhood, kar daje moZen odgovor na vpra-
3anje, zakaj je film tako brez¢asen oziroma resonira tudi s sodobnim ob¢instvom.

2. Marie I in Marie II - dvojni arhetip dekliskosti

Protagonistki filma, Marie [ in Marie II, sta nekakéna arhetipa, namensko povrsinski
zenski figuri. Ceprav je njuna starost nedefinirana, sta verjetno nekje okrog polnole-
tnosti, a se vvseh aspektih svojega videza upirata odraslostiin s tem Zenskosti, »sta tako
femme, da obstajata v drugem vesolju od spolne binarnosti, ponujata vizijo zZivljenja zunaj
heteronormativnega Casa, zunaj kapitalisticnega in patriarhalnega dojemanja zrelosti.«<®
Njuna fizi¢na podoba je prekomerno estetizirana — od modnih kratkih oblek, izrazitih
licil, za katere se zdi, da jih je tekom filma vse ve¢, ter pricesk, ki so delno modne, po
drugi strani pa nekoliko infantilne, do ujemajocih se bikinijev in ¢ipkastih kombinez.
Poskus obra¢una s to estetiko se zgodi Sele v zadnjem prizoru filma, ko njun moralni
razkroj doseze vrhunec in se pojavita v nenavadnih opravah iz ¢asopisnega papirja
ter groteskno prekomerno nali¢eni. Tudi njun dialog je ve¢inoma izpraznjen globljega
pomena oziroma trenutke lucidnosti takoj in vsaki¢ spet prekine banalnost.

Celoten film se zdi kot posledica njune predpostavke iz prvega prizora, da je svet
pokvarjen, zato bosta pokvarjeni tudi onidve - ta ju vodi v serijo hedonisti¢nih, ne-
premisljenih in pogosto tudi nelogi¢nih peripetij, vse pa so, kot njunemu manife-
stnemu stavku priti¢e, tudi nemoralne, vse so upor druzbi, znotraj katere za njuno
glasno in brezkompromisno dekliskost ni prostora. Sintezo tega lahko vidimo v pri-
zoru, ki se odvije v neki Zenski toaleti, kjer opazujeta nekoliko starej3o Zensko, ki ji v
svoji nebrzdani dekligkosti ne bi mogli biti manj podobni, kako si popravlja $minko.
Gre za indirekten prikaz tega, da druzbeno sprejemljivi podobi ustrezajo zenske, ki
so delovne, samostojne, moc¢ne in nevpadljive, frivolna in svobodna dekligkost, kot
jo na filmski trak ujame Chytilovd, pa ni tolerirana. Prizor v toaleti dekleti poZzene v
novo serijo kaoti¢nih potegavscin, ker si tako iznajdeta na¢in, da si jemljeta prostor
in upravicujeta svoj obstoj.

Prav zaradi tak3nih trenutkov ranljivosti, tudi ¢e jim sledi vihrava nemoralnost, si
gledalec ne more kaj, da ne bi navijal za dekleti, saj prepozna njuno obupano pozicijo,
morda se z njo do neke mere celo poistoveti. Pravzaprav je prav to, da gre za nedvo-
mno zmotljiva, frivolna, tudi egoisti¢na lika, ki ravnata destruktivno, klju¢no, da

3 Cohen, Sam. 2021: »Femme Freedom on Film: On Daisies, Romy and Michele’s High School
Reunion, and Twinning«. Dostopno na: https://lithub.com/femme-freedom-on-film-on-dai-
sies-romy-and-micheles-high-school-reunion-and-twinning/; pridobljeno 14. 7. 2025.
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tako prevzameta ob¢instvo. Elena Pachner Sarno na vpradanje, zakaj za¢ne gledalec
tako hitro navijati za protagonistki, ki sta v resnici nekakéni antijunakinji, odgovori
takole: »Pomembni sta zato, ker sta (mladi) Zenski, ki sta nepomembni. Njun pomen kot
oseb in kot likov ni povezan z njuno zgodovino ali vlogo v druzbi. Pravzaprav v produktivni
druzbi nimata nobene vrednosti, za druzbenim omizjem zanju ni prostora, do nicesar nista
upraviceni.«* Zavralata tudi druzbena pri¢akovanja, vezana na heteroreproduktiv-
nost, pa tudi odrad¢anje samo, ostajata dekleti, ker bi odra3¢anje pomenilo »sluzenje
aparatu industrijskega kapitalizma ali pa aparatu vojne, bodisi s tem, da sta zeni, bodisi z
delom.«® S tem, da ostajata dekliski — kot antiteza druzbeno sprejemljivi Zenskosti —, pa
zavracata tudi norme, vezane na njun spol, ki jih zamenjata z Zivljenjem »ludisticne
moznosti, uzitka in igrivostz'«.6

2.1. Vprasanje subverzije moskega pogleda
Ze v tem, da nosita isto ime in da sta tudi v vseh ostalih pogledih v zgodbi filma popol-
noma zamenljivi (kolikor zgodbe pat lahko izlu¢imo) ali pa nastopata kot par, nelo-
¢ljiva entiteta, lahko beremo pogled druzbe na ti dve mladi dekleti, predvsem pa gre
zamoski pogled (male gaze). Ewa Mazierska in Eva Naripea’ piSeta, da si protagonistki
Marjetic identiteto oblikujeta v nasprotovanju moskemu pogledu, ki ju vidi zgolj kot
seksualna objekta (ali bolje seksualni objekt, ker dvojina spet implicira neko individu-
alnost znotraj dvojice). Kot klju¢en za razumevanje te antiteti¢nosti pa izpostavljata
e en vidik filma — dokumentarne posnetke vojne, nekaksénih jedrskih eksplozij, ki kot
prolog in epilog uokvirjajo film. Na te podobe vojne, ki je ve¢insko mogka zadeva, se
naveZe ideja pokvarjenega sveta, o katerem govorita dekleti. Mazierska in Naripea v
tej jukstapoziciji bereta idejo, »da globalno katastrofo, ki jo povzrocijo moski, zrcali nered v
lokalnem merilu, ki ga izvajajo in v njem uZivajo Zenske«, kot zapiseta.®

Dekleti si svojo identiteto krojita v odnosu do mogkega pogleda nanju, ne nujno
v prizadevanjih, da bi se mu popolnoma izognili. To je najbolj eksplicitno prikazano
v prizoru, ko neuspesno poskusata vzpostaviti komunikacijo z mogkim, ki Zivi mir-
no ruralno Zivljenje, ko jima to ne uspe, pa se v njiju sprozi nekaksna eksistencialna
panika ob vpradanju, ali sploh obstajata. Vendar se ta zaklju¢i s potrditvijo, da druga
drugo vidita, zato morata obstajati. Ta moment pokaZe, zakaj je nujno, da sta Ma-
rie dve, saj Sele tako lahko medsebojno potrjujeta akcije in celo sam obstoj druge,
gele kot dvojica se lahko upreta zunanjemu svetu.’ To po eni strani sicer postane

4 Pachner Sarno, Elena. 2018: »Feminism, Destruction and Joy in Daisies«. Eefb, 3t. 88, oktober.
Dostopno na: https://eefb.org/retrospectives/feminism-destruction-and-joy-in-daisies/; pri-
dobljeno 10. 5. 2025.

Cohen 2021.

Ibid.

Mazierska in Niripea 2014, str. 167.

Ibid.

Parvalescu 2006, str. 148.
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nihilisti¢na odmevna komora, po drugi strani pa je v ta dialog skoncentriran narativ
osvobojevanja od patriarhalnega pogleda, saj dokaj dobesedno izkljutita moski po-
gled iz definicije svojega obstoja oziroma si za to vsaj prizadevata. Vseeno pa pride
do dolocenega paradoksa — v paniko, ki ju je privedla do emancipatornega zakljucka,
ju je namrec pognal prav (ne)pogled nekega mogkega.

Avtorica pa vpelje 3e en zorni kot, ki definira pozicijo deklet, pa tudi poantira
celotno ironi¢no-subverzivno sporocilo filma. Gre za nekak3en nedefiniran in dis-
tanciran glas, ki se pojavlja zgolj v obliki sporo¢il, izpisanih na zaslonu v zadnjem
delu filma. V teh komentarjih se pojavlja tretji, locen glas, ki bi ga v Friedmano-
vem modelu perspektiv lahko oznatili za nevtralnega vsevednega pripovedovalca - z
moralisti¢nimi komentarji o moznih drugac¢nih izidih za dekleti pravzaprav parodira
druzbeni konstrukt Zenske kot pridne, poslugne in mirne prezence, ki je, ¢e ne bo
ravnala v skladu s tem, obsojena na druzbeni propad.*

3. Uporniska vizualna naratologija in kreativnost skozi destrukcijo

Seveda pa imamo, ko govorimo o tem, da je film feministi¢en, v mislih veliko ve¢ kot
le to, da ima upornigki Zenski protagonistki. Najve¢ja kvaliteta filma se namre¢ ne
skriva v zgodbi, pal pa v njegovi vznemirljivi in eksperimentalni vizualni pripovedi.
Filmski zgodovinar Kirk Bond zapige »stil Marjetic je film« in nadaljuje: »Véra Chytlovd
spremeni stil /.../ v jezik sam po sebi, in e znamo prebrati jezik, potem razumemo, Ce ga
ne znamo, pa ne.«* Gre za destrukcijo fabule v prid ludisti¢cnemu vizualnemu ekspe-
rimentu, ki pa je prav v svoji estetizaciji napolnjen s pomenom. O tem pristopu,
ki skozi destrukcijo enega elementa odpira prostor za kreativnost, je v kontekstu
feministi¢ne filmske teorije pisala Teresa De Lauretis: »[Z]ensko filmsko ustvarjanje
se je lotilo redefiniranja tako zasebnega kot javnega prostora, kar bi lahko odgovorilo na
pozive po novem jeziku poZelenja' in je dejansko izpolnilo zahtevo po 'iznienju vizual-
nega uzitka'.«*> Véra Chytilova vizualnega uzitka sicer ne izni¢i popolnoma, vendar
gledalske izku3nje vsekakor ne olajsa, saj je film poln nepri¢akovanih preobratov,
senzori¢ne prenasicenosti, namenskih nepravilnosti in neprijetnih trenutkov, ki od
gledalca zahtevajo, da se prepusti divjemu toku, in $ele ko sprejme ta vertigo, lahko
vanj prodre sporocilo filma.

3.1. Kaoti¢na fragmentarnost filma

Film sestavlja serija epizodi¢nih vinjet, ki si ne sledijo v jasnem vzrono-posledi¢nem
razmerju. Pravzaprav se izvijajo kakrsnikoli logi¢ni umestitvi, so vrsta mladostni-
gkih peripetij dveh deklet, ki so polne ¢asovnih elips, ni niti zares jasno, koliko ¢asa

10 Nav. po: Herman, Luc, in Vervaeck, Bart. 2005: Handbook of Narrative Analysis. Lincoln:
University of Nebraska Press, str. 33.

11 Bond, Kirk. 1968: »The New Czech Film«. Film Comment, let. 5, 3t. 1, str. 71.

12 Pachner Sarno 2018.
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mine med posameznimi prizori. Film se pri tem nasloni na konvencije slapsticka,
saj pogosto poseZe po gagu, da skozenj podira narativno sosledje.® Samo sporo¢ilo
Marjetic pa se skriva drugje, nove pomene namre¢ generirajo predvsem tempo in
hitrost menjavanja podob ter tekst, ki se mestoma pojavlja na ekranu. To se spet
vpenja v kontekst produktivne destrukcije, ki je prisotna na obeh ravneh filma,
tako na povrsinski zgodbeni ravni — skozi dejanja protagonistk — kot, in to je e bolj
klju¢no, na formalni ravni, saj »[b]i lahko rekli, da montaza pogosto unicuje linearnost
/.../. Linearnost se nenehno in namenoma rusi.«**

Chytilova izbere montazo, ki je izjemno hitra in deluje po principu asociacije, ki
pa ni predvidljiva, ustvarja torej obcutek, da je film ves ¢as korak pred gledalcem.
Nazorna sporocilnost pa se skriva tudi v razkoraku, ki nastane med dialogom, ki ga
govorita protagonistki, in njunimi akcijami oziroma celotnim vizualnim aspektom
filma. Film na diskurzivni ravni pravzaprav ustvari »manifestacijo subverzivnega duha
svojih likov«.® Pomembno vlogo v vzpostavljanju obcutka igre in nepredvidljivosti
igrajo tudi barve, saj slika nenehno preskakuje med ¢rno-belimi in barvnimi kadri,
barve so mestoma celo potencirano svetle in briljantne, dolo¢ene prizore pa v celoti
prevzame samo ena od osnovnih barv. Vse skupaj se sestavi v nekaksen namenski
vizualni kaos, pri tem pa je pomembno dejstvo, da nobena od estetskih variant ne
nudi izhoda, vse so le del nonsensi¢nega sveta, v katerem dekleti zaman i§¢eta lasten
eksistenc¢ni smisel.

3.1.1. Princip kolaza

Rusenje vzro¢no-posledi¢nosti v prid podzavestnemu ¢utnemu dozivljaju z uporabo
eksperimentalne montaze se najolitneje kaze v kolazih vizualnih asociativnih
drobcey, ki se z osupljivo hitrostjo zvrstijo na ve¢ mestih v filmu. Zdi se, da priha-
jajo neposredno iz notranjega sveta deklet, saj jih sestavljajo podobe cvetja, hrane in
zensk, izrezanih iz revij. Vse te podobe so hkrati upornigke — v dominantni kulturi
(torej tej, ki jo narekuje moski pogled) so namre¢ dojete kot povrsinske, saj je »[k/
ulturna vrednost spolno deljena, pri cemer mosko kodirani /.../ interesi veljajo za superi-
orne, medtem ko so Zensko kodirani izrazi trivializirani.«*® Motiv clippingov iz revij se
ponavlja kot nekakéna rdeca nit, najbolj pa ostane v spominu prizor, v katerem se
dekleti sporeceta in zalneta s Skarjami dobesedno razrezovati telesi druga druge,

13 Donald Crafton, nav. po: Parvulescu, Anca. 2006: »'So We Will Go Bad': Cheekiness, Laughter,
Film«. Camera Obscura, let. 21, §t. 2, str. 152.

14 Pachner Sarno 2018.

15 Brown, Patrick. 2017: »Photomontage and Feminism«. The Cinessential, 6. 10. 2017. Dostopno
na: https://www.thecinessential.com/daisies/photomontage-and-feminism; pridobljeno 10.
5.2025.

16 Thanki, Surbhi. 2025: »Reclaiming the Feminine: Girlhood, Pop Culture and Aesthetic Resi-
stance«. The Social Digest. Dostopno na: https://thesocialdigest.com/reclaiming-the-femini-
ne-girlhood-pop-culture-and-aesthetic-resistance/; pridobljeno 15. 7. 2025.
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kakor da bi bili papirnati punc¢ki — pri ¢emer je najbolj $okantno, kako lahkoten
vseeno ostaja prizor —, dokler ne ostaneta samo lebdeci glavi, nato pa se na majhne
migotajoce delce razbije tudi slika.

Patrick Brown v ¢lanku »Photomontage and Feminism« ta princip kolaZiranja pri-
merja z dadaisti¢nim asemblaZem, za primer pa ponudi fotomontazo Hannah Hoch
z naslovom Lepo dekle (Das schéne Madchen, 1921), saj lahko pomene, ki jih je s tem
umetniskim delom sugerirala njegova avtorica, vzporedno prepoznavamo tudi v Mar-
jeticah. Kot vzporedne trope navede »izumetnicenost in iracionalnost lepotnih standar-
dov, ki so jim podvriene Zenske figure, ter absurd vzdrZevanja romanticnih standardov v
mehanskem svetu« in »komodifikacijo Zenskih teles.«'” Anca Parvulescu pa izpostavi, da
je to, kar povzrodi razrez telesa, upor proti tem druzbenim maniram, in ¢etudi se telo
»ponovno zlije, vemo, da se delcki mozaika nikoli vec ne spojijo na popolnoma enak nacin.«'®

4. Prostori gledanja med vrsticami

4.1. Povezovalni kadri in njihova (nad)pomenskost

Pomembno paralelno rdeco nit tvorijo prizori, ki jih bom imenovala kar »povezo-
valni kadri« — gre za serijo podob, ki so v neposrednem kontrastu s tistimi iz inti-
mnega sveta dveh Marie. To so podobe iz »mogkega sveta«. Gre za posnetke vojnih
eksplozij in nenavadnih strojnih mehanizmov, ki sestavljajo predvsem glavnino
uvodne in zaklju¢ne 3pice. V teh kadrih je zelo nazorno prikazan zunanji svet, o
katerem dekleti receta, da je pokvarjen, pokvarjen pa je na veliko bolj temeljnem
nivoju, kot so Zivljenje in dejanja zgolj enega posameznika, zato v primerjavi s tem
pokvarjena dejanja deklet zbledijo ali pa vsaj izgubijo svoj radikalni naboj. V jedrnem
delu filma pa so povezovalni kadri posnetki voznje z vlakom, ki so pospeeni do
vrtoglave hitrosti ter se prelivajo v kalejdoskopskih in psihedeli¢nih Zivih barvah.
Vlak seveda najprej asociira na pot, odhod, celo pobeg, ampak ti vlaki nimajo cilja,
samo brezglavo drvijo po tirih. Beremo jih torej lahko kot Zeljo obeh Marie, da bi
pobegnili, zamenjali svoj polozaj v svetu, vendar je to njuno pocetje brezciljno in Ze
vnaprej obsojeno na propad.

Odgovor na vpraganje, zakaj ti drobci filma v odnosu do preostalih prizorov de-
lujejo tako izrazito kontrastno, celo nelagodno, pa je v tem, da v njih manjka Zivlje-
nje. V vseh ostalih prizorih sta nujno namre¢ prisotni protagonistki, Elena Pachner
Sarno opozarja na to, da so pogosto celo kadrirani tako, da je svet obrezan zelo ozko
okrog njiju in ne dopus¢a prostora za druge ljudi, »kot da ni¢ drugega ne bi bilo vazno ali
sploh obstajalo.«'® Ne gre torej le za kontrast med ¢lovegkim in mehanskim svetom,
temvel ga potencira to, da gre za radikalno nasprotna svetova hladne mehanizacije
ter glasne in radozive dekligkosti.

17 Brown 2017.
18 Parvalescu 20086, str. 154.
19 Pachner Sarno 2018.
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4.2. Simbolni svetovi filma

Se eno pomensko raven vzpostavi gosto spletena mreza simbolov, ki se pona-
vljajo kot nekakdni pomenski lajtmotivi, pogosto tudi v funkeciji disrupcije poteka
zgodbe — ucinkujejo prej na podzavestni ravni, pritegnejo pozornost gledalca in mu
asociativni tok razgirijo onkraj golega sledenja zgodbi dveh deklet, prek vsega vide-
nega in slidanega projicirajo nove pomene. Vsi ti pomeni pa so vezani ali na razli¢ne
stereotipe Zenskosti ali pa na pobeg oziroma upor. Ti predmeti pogosto nastopijo
tudi v tehni¢ni funkciji, kot povezovalni elementi med dvema kadroma, ki kot neka-
ksen vizualni gagi sedijejo sicer nepovezane prizore, gledalcu dajejo nekaj vizualno
oprijemljivega, kar zapolni morebiti konfuzne elipse v ¢asu in dogajanju, ter s tem
delujejo kot sredstvo vzpostavljanja zaupanja, da se lahko prepusti vrtoglavemu
toku filma.

Kot prvi izstopa cvetli¢ni venec, ki ga na glavi nosi Marie s svetlimi lasmi. Na-
dene si ga na samem zaletku filma, pri ¢emer pove, da je zdaj videti kot panna - to
lahko prevedemo kot »devica, ustrezne;jsi prevod pa se zdi »puncka« ali »lutkica«.
Na slednji prevod se veze tudi gibanje obeh Marie v uvodnem prizoru, ki je lese-
no, odrezano, spremljajo pa ga kripajoci zvoki. S tem se dekleti vzpostavita kot
nekaksni lutkici, ki ju vodi prevladujoti druzbeni sistem, oziroma telesi, ki ju ne
glede na to, kaj po¢neta, da bi dosegli svobodo, diktira in objektificira neki zunanji
pogled. S tem povezana, ¢eprav ravno obratno, pa so jabolka, ki so verjetno aluzija
na Evino jabolko greha — to sugerira dve nasprotujoti si arhetipski podobi Zenske.
Na eni strani je deviskost, kot jo pooseblja Devica Marija, soimenjakinja Marie I
in II, Zenska, ki je pokorna, poslugna, sramezljiva in ¢ista, na drugi strani pa Eva,
ki predstavlja greh neposlusnosti, za katerega mora biti kaznovana. Na podobno
dvojnost opozarja Anca Parvulescu, ki v dvojnem imenu Marija vidi aluzijo na dve
svetopisemski Mariji, devico in viacugo® (slednje opaZanje povzame po Thomasu
Pepperju),” doda pa, da film prvo vlogo dodeli svetlolasi, drugo pa temnolasi Ma-
rie. Parvulescu zapise: »Obe Mariji skupaj — devica, ki ni zares devica, in vlacuga, ki ni
zares vlacuga — poosebljata Zensko'. In e film upodablja upor, je Zenska sama tista, ki
se upira.«** Sama bi besedo »Zenska« zamenjala z »dekle«, saj je prav ta inherentna
odmaknjenost od druzbeno definiranega ideala »Zenskosti« to, kar zaznamuje pro-
tagonistki, to, kar je povod za njun upor.

Tudi sicer je sadje pogost motiv, vidimo pa ga lahko predvsem v razli¢nih fazah
razkroja — v tem lahko beremo vzporednico moralnemu razkroju deklet, kar je se-
veda treba razumeti ironi¢no. Glavno upornistvo in nekonformizem obeh deklet
pravzaprav predstavlja njuna objestna pozre$nost, ki se z razko$nih vecerij, za kate-
re platujejo mnogo starejsi moski, s katerimi zmenkujeta, seli v vedno bolj bizarne

20 Izraz »vlatuga« za prevod izvirnega whore na tem mestu izbiram zaradi biblijskih konotacij.
21 Parvulescu 2006, str. 147.
22 Ibid.
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situacije. Najbolj izstopata prizor, v katerem se sprehajata po mestu z naro&jema,
polnima koruze, ki jo samo prezvetita in izpljuneta, ter prizor s samega konca, kjer
naklju¢no naletita na razkogen banket, se ga poZresno lotita, nato pa skoraj siste-
mati¢no unicita sleherni kroznik na mizi, ne da bi ve¢ino hrane sploh zauzili. Gre
za golo hedonisti¢no slo po uni¢evanju ¢im vedjih koli¢in hrane kot skrajno to¢ko
upora, pri cemer pa Anca Parvulescu opozarja na dejstvo, da je treba to zavracanje
bontona pri jedi brati kot metonimijo splodnega zavracanja druzbenih konvencij.”*
Zdi se, da hrana zanju predstavlja nekaksno obsesijo in hkrati orodje, s katerim
izraZata svojo Zeljo po kaosu, ter simbolni nacin za poskusanje prevzema kontrole
nad mogkim pogledom.

5. Marjetice in girlhood - sodobna perspektiva

Ob raziskovanju Marjetic pa sem vedno znova naletela na isti fenomen: opazila sem,
da je film, morda nekoliko presenetljivo, predvsem mlaj3a Zenska populacija izrazito
vzela za svojega, na socialnih omrezjih, predvsem platformi Pinterest, so podobe iz
filma zelo priljubljene, na YouTubu pa lahko najdemo mnogo bolj ali manj lai¢nih
videoesejev z razli¢nimi analizami filma. Zanimivo se zdi, da izrazito eksperimen-
talni in osebni izraz Ceske filmske ustvarjalke iz Sestdesetih §e vedno nagovarja
mlajo Zensko, oziroma lahko re¢emo tudi dekligko, publiko, zato se mi zastavlja
vpradanje: Zakaj Marjetice tako resonirajo s sodobnimi gledalkami?

Kriticarka Marya Gates E. o filmu zapie: »Feministi¢ni triumf. Film Chytilove na-
redi satiro iz burzoazije, avtoritarnosti in patriarhata, medtem ko vseeno ostaja neomajno
dekliski.«** Ustavila bi se prav pri besedi »dekligki«, oziroma v izvirniku girly, in jo
navezala na fenomen girlhooda kot prevladujocega trenda v popkulturi in $ire v za-
dnjem desetletju. Markantne prelomne toc¢ke za razvoj sodobnega pojmovanja girl-
hooda predstavlja predvsem veliko §tevilo televizijskih serij in filmov, ki se zdijo za ta
kulturni fenomen zelo plodovit format, zacensi s serijo Punce (Girls, Lena Dunham,
2012-2017), ki je na preto¢no platformo HBO prisla leta 2012. Med filmskimi pri-
meri se morda najprej spomnimo na prakti¢no celotno filmografijo Sophie Coppo-
le.?> Mojstrica tega »zanra« je tudi Greta Gerwig, zalensi Ze s filmom Lady Bird iz leta
2017, nato s filmom Cas deklistva (Little Women, 2019), ne nazadnje pa leta 2023 z
Barbie, med odmevnimi primeri zadnjih let pa velja omeniti tudi Nesre¢na bitja (Poor
Things, Yorgos Lanthimos, 2023). Pri obravnavanju teme dekligkosti ne zaostaja
niti slovenski film, kjer bi v to kategorijo lahko uvrstili na primer film Kaj ti je deklica
(Little Trouble Girls, Urgka Djuki¢, 2025). Spet so torej na tapeti osvobajanje skozi

23 Parvulescu 2006, str. 152.

24 Gates, Marya E. 2022: »Nobody's paying any attention to us!«. Dostopno na: https://oldfilms-
flicker.substack.com/p/nobodys-paying-any-attention-to-us; pridobljeno 31. 5. 2025.

25 Cartner-Morley, Jess. 2023: »Move over, lads! How the world turned girly«. The Guardian.
Dostopno na: https://www.theguardian.com/lifeandstyle/2023/dec/02/how-the-world-tur-
ned-girly; pridobljeno 15. 7. 2025.
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divjo, nebrzdano in pogosto estetsko potencirano dekliskost, raziskovanje meja
tega, kar druzba smatra za moralno ali prav, in subverzija druzbenih pri¢akovanj, da
bi se ta izkazala za trivialna in neresni¢na. Tematike, ki jih raziskuje Chytilova in o
katerih pise Gates, so namre¢ danes, ve¢ kot Sestdeset let po nastanku Marjetic, vse
prej kot razreene, in prav zato film tudi danes globoko zareze.

Katie Kohn opozarja, da je ta boom v »kulturi deklistva« (izv. girl culture) oziro-
ma porast njene vidnosti klju¢en za na3e dojemanje postinternetne kulture mlado-
stnikov. Ti ustvarjajo skupni imaginarij, ki cveti tako na spletnih platformah kot v
resni¢nem Zivljenju in ustvarja (ali pa ponovno ozivlja) kultne podobe dekliskosti,
ki »zasedajo vedno bolj vpliven delez sodobnih narativnih kultur.«*® Za razumevanje kul-
ture girlhooda in tega, kako jo lahko neposredno naveZemo na protagonistki Mar-
jetic ter njun upor, pa je najprej treba natan¢neje definirati, kaj vse lahko ta pojem
zajema. Surbi Thanki v ¢lanku »Reclaiming the Feminine: Girlhood, Pop Culture and
Aesthetic Resistance« ta fenomen definira takole: »Girlhood kot kulturni konstrukt
je mnogo bolj kompleksen kot bioloska starost. Zajema nacin obstoja, doloceno estetiko,
dolocen druzbeni polozaj ter zlasti obred regulacije in upora,«*” pri ¢emer je deklistvo
razumljeno ne kot »pasiven preludij k odraslosti«, ampak kot svoja lastna domena,
vredna obravnave. Trenutni druZbeni trend girlhooda zavraca binarnost, $e pose-
bej lo¢evanje med ¢ustvenim in intelektualnim, ampak sloni na kompleksnosti. Je
estetski upor, za obstoj katerega so nujne spletne platforme, ki »postajajo arhiv kolek-
tivnega deklistva«, kjer se prek kolektivne estetske zakladnice in sprejemanja senti-
mentalnosti zgodi radikalen reclaiming.?® Gre za reclaiming tistih vidikov odrag¢anja
in kulture, ki naj bi jih Zenska zanemarila, to ni le naivna nostalgija, ampak »kulturna
revizija in ustvena iskrenost.«*®

V vse te kontekste fenomena girlhooda se klju¢no vpenjajo tudi Marjetice — film-
ska podoba dveh deklet, ki sta na pragu odraslosti, morda sta glede na svojo sta-
rost ta prag Ze celo prestopili, a se v vseh vidikih svoje prezentacije temu upirata v
prid svobode, glasnosti, igrivosti, trivialnosti in splodne popkulture svojega ¢asa.
Sta prototip girlhooda, ki je glasen, ki i§¢e pozornost, ki je reclaiming vsega, kar smo
zenske naucene, da bi morale sovraziti, in ki se igra z destruktivnostjo, da z njo spre-
vrze prav ta druzbena pri¢akovanja ali pa jih izkoristi v svoj prid. To pa dopolnjuje e
avtori¢in edinstveni estetski izraz, ki je s svojim Zivobarvnim in markantnim podo-
bjem inherentno nekonformisti¢en in upornigki.

26 Kohn, Katie. 2017: »Exploring Girlhood Through Film«. Dostopno na: https://www.radcliffe.
harvard.edu/news-and-ideas/exploring-girlhood-through-film; pridobljeno 14. 7. 2025.

27 Thanki 2025.

28 Ibid.

29 Ibid.
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6. Zakljucek

Kar je genialno v filmski pripovedi Vére Chytilove, je, da ji uspe scenarij, ki je poln
klisejev in ki ga je ne nazadnje potrdila in financirala oblast njenega ¢asa, s preme-
tenimi vizualnimi postopki in rezijskimi pristopi spremeniti v ve¢plastno farsi¢no
kritiko sodobne eksistence — in to ne le njenega ¢asa, mislim namre¢, da je marsika-
tera tema, ki jo odpira, vsekakor $e vedno relevantna. Na vseh ravneh filma se igra z
gledalskimi pri¢akovanji in druZbenimi stereotipi, zafensi s samim dejstvom, da sta
njeni protagonistki arhetipa, prekomerno estetizirani frivolni dekleti, poimenovani
Marie I in Marie II, ki si kar sami programsko napovesta, da bosta pokvarjeni, pa
jima te pokvarjenosti pravzaprav ne moremo zameriti. Nekonformizem pa s fabu-
lativne seZe na estetsko raven, glavnino vrtoglave asociativnosti filma namrec¢ tvori
gosto stkana mreZa avtori¢inega lastnega vizualnega jezika, ki se na ravni montaze,
povezovalnih kadrov in rabe barv giblje po obmo¢ju dadaizma ali pa vsaj nadrea-
lizma, ki opredeljuje notranji kaos deklet, po drugi strani pa se v predmetnih lajt-
motivih skozi celoten film vzpostavlja simbolisti¢na linija restriktivnih podob Zensk,
ki jih protagonistkama narekuje moski pogled. Protagonistki, oziroma bolje antijuna-
kinji, se iz pasivnih skripajo¢ih lutk spremenita v mojstrici lastnega hedonisti¢nega
kaosa, ki subvertira druzbene stereotipe in skuga parirati pokvarjenosti zunanjega,
mogkega sveta. Feministi¢no sporocilo Marjetic, ki ga je Chytilova precizno vtkala v
sleherni vidik filma, je torej vedno (znova) aktualno. Kot brez¢asno pa se vzpostavlja
predvsem, ker film na vseh ravneh svoje zgodbe in estetike parodira patriarhalne
konstrukte Zenskosti, ki ostajajo tudi po skoraj Sestdesetih letih, kolikor je minilo od
nastanka filma, bolj ali manj enaki.
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